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al Margen
EL PERFORMANCE EN LA ESCUELA.
PASANDO AL ACTO EN LA INVESTIGACION.

Por Jenny Cecilia Gonzdlez Ballén

El presente escrito parte de la necesidad de integrar de manera critica una mirada de la
investigacion para maestria y partir de diversos interrogantes como desafios en la
conceptualizacion, desarrollo de la justificacion y por tanto ejecucién. Se abordan
diferentes autores que apoyan el escrito desde la Escuela inicialmente, pasando por el
sentido del Cuerpo y redlizando un esbozo sobre el performance en la ensenanza bajo la

perspectiva de artes escénica para dejar interrogantes frente a su quehacer.

LA ESCUELA

Desarrollar el problema del proyecto de investigacion desde la temitorialidad, la
educacion, el arte y la comunidad sugiere abordar varios autores a la vez que se desarrolla
un diaglogo partiendo del problema planteado inicialmente y enriguecido en su discurso
bdjo concepto vy dis-tensiones que cohesionadas amplian el espectro de la investigacion

y sus dlcances.

La escuela actual busca permanentemente cambios curriculares, de estructura docente,
pedagogicos y metodologicos. Sin embargo, no se estudia o analiza el rendimiento
académico desde posiciones interdisciplinares y transversales que posibiliten en el
estudiante una relacién con su cuerpo, su entorno vy por tanto su aprendizaje, entendido
este como el puente que permita acercarse de manera amigable a sus pares y
especialmente a su concepcion de mundo en movimiento. Desde Deleuze y Guattari
(2005) es posible evidenciar la problemdtica que acoge a la sociedad actual respecto all
pensamiento concebido como un proceso de velocidad, rigido, sobre el cual se sustentan
los contenidos y métodos en espacios educativos. No se propende por descubrir al Otro
como und expresion de un mundo posible, es decir, con rostro, lengudje y realidad, capaz

de tener un pensamiento eldstico desde el concepto v su fluidez con el medio.
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En la docencia es urgente comprender que el conocimiento surge de un plano
ilimitado, sin volimenes y este lleva a un horizonte de acontecimientos; entender el
acontecer como esa posibilidad de experiencia que deviene en la creacién y no la
voluntad de verdad; entender el arte como el hecho del pensamiento desde los afectos y

preceptos.

Asi el concepto es vivido en tanto el cuerpo se reconoce dentro del saldon de clases, ya
que, el nino o estudiante se ve casi obligado a permanecer seis a ocho horas en unas silla
o escritorio, la Unica posibilidad de movimiento estd dada en el alto rendimiento fisico que
espera un docente de educacién fisica o deportes que dos horas a la semana recibe
cuerpos adormecidos, cansados de la rutinaria fila a quienes se exige no ponerse de pie o
cambiar de lugar, como si el aprendizaje estuviese ligado al minimo movimiento.
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Es necesario comprender que, asi como el cambio curricular surge de manera casi
sistematica de acuerdo a los avances tecnoldgicos, socioldgicos, politicos, el espacio fisico
urge cambios de forma que acerguen al estudiante a una concepcién de cuerpo y
conocimiento ligados, donde convergen movimiento, expresion y meta-reflexién sobre la
forma de adquirir el conocimiento, teniendo en cuenta la relacion que existe entre el
sistema sensorial y el aprendizaje y como a través de este se da el contacto con el mundo.
Entonces surge la idea de la intuicion como ese envolvimiento de movimientos del
pensamiento que es cada vez mas dificil desarrollar e incentivar desde los espacios
académicos, se ha olvidado que el colegio deberia romper la cotidianidad y despertar
sensaciones, emociones en los cuerpos, en el Ofro. Por ofro lado, los docentes no
encuentran las herramientas diddcticas, metodoldgicas vy artisticas que les posibiliten
acercar las artes vivas como un elemento cohesionador de aprendizajes, experiencias y
reflexiones desde el movimiento; de esta manera, no se da el vinculo entre el arte como
medio para crear conciencia y busqueda de significado al estar en contacto con los
demds, teniendo en cuenta que la expresion artistica permite alimentar la imaginacién y
esta entendida como forma de pensamiento, engendra imdgenes y desempena und

funcién cognitiva.

Mientras el espacio académico resuelva como prioridad un curriculo enfocado en
lo cuantitativo, el pensamiento de los estudiantes no serd alterado, y es a través de las artes
(en este caso el performance) que se libera al nino de la literalidad, se posibilita el
pensamiento metaférico, por tanto uso metaférico del lenguaje como apftitud cognitiva
generaria estudiantes mds conscientes de su lugar en el entorno, ya que hemos perdido la
posibilidad de la esencia de lo que ocurre, del estado de las cosas y el acontecimiento por
la urgencia del concepto que se ha vuelto costumbre por el hecho de la contfemplacion

de elementos, asi carecemos de creacion, de resistencia al presente, a la muerte.

De esta forma es necesario comprender el problema de la educacion en su afdn
de evangelizar y alfabetizar, sin fener en cuenta la posibilidad de la investigacion entre
sujetos y por ende colectiva; asi como las implicaciones éticas, politicas, antropolégicas y
artisticas que generaria el performance en la escuela, entendiendo que propicia
resistencias creativas e investigacion solidaria al encontrar en la estética de la vida las

creencias y el imaginario social.
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Dialogando con Carretero (2003) en su texto Un acercamiento antropologico a lo
imaginario al referirse a la frascendencia del mundo imaginario en la vida social, de cierta
forma el Eurocentrismo ha alejado vy deslegitimado la cercania de la imaginacién como
herramienta en el aula, sin considerar la forma en gue nutre representaciones culturales.
Cabe resaltar que el ser humano es de naturaleza imaginante y esta imaginacion esta
dotada de infelecto, sensacién e ilusidn, por tanto, se propone salir de la estructura
pedagdgica costumbrista que se vive en los colegios para considerar la imaginacion como
una necesidad antropoldgica, Bergson (1948) lo expone como “fdbrica de espiritus y
dioses”. Por tanto, es necesario comprender que en el hombre cohabita la razén, la logica,
el concepto y las ensonaciones, en palabras de Jung, se frata de recuperar lo humano vy

asi trascender lo histdrico.

La escuela actual ha eliminado casi automdtica y culturalmente la imaginacion, sin tener
en cuenta la importancia que esta representa en los espacios académicos. Lugares
cotidianos gue urgen de la dinamizacion de la vida escolar para dar sentido a la realidad
social, revelan este problema en la ensefanza v el rol del docente. “El problema surge
cuando al cabo del tiempo cbservamos en los docentes que toda elucubracion
sistemdtica de objetivos diddcticos se suceden uno fras otro” (Romera, 2006 pdg. 112) y
esperan un estudiante sumiso que reciba conocimientos sin tener en cuenta su contexto,
por tanto, es necesario comprender que el arte, en este caso el performance y su
posibilidad creadora da cima a los conocimientos en la medida que el cuerpo enfra en

juego y genera otras miradas y mundos posibles en la inferaccion con el otro.

El texto Cartografia Social, (Habegger y Mancila 2006) permite bases claras sobre el cuerpo
como el espacio de interaccién que deja ver el potencial creativo puro y controlado por
la inteligencia, somos movimiento y conocimiento somatico y las formas de representacion
logran transformacion de significados, asi los conceptfos permiten experimentar el mundo

de ofra forma.

En la docencia es pertinente salir del circulo costumbrista que desde la formacién
profesional se invita evolucionar, pero la inmediatez del contenido académico sumado a
los esquemas académicos euro cenfristas no dan paso a la produccion memorial y
conocimiento colectivo, asi mismo esta el afan porque, “procesos de transferencia
generaron un patrén mundial para la comparacion de un nivel de desarrollo alcanzado

por un determinado pais, con respecto al pais europec de donde procediera el
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conocimiento utilizado para solucionar problemas inherentes al desarrollo econémico”

(Fals y Mora, 2001 pdg. 5)

El performance en la escuela. Cuerpo, conocimiento y movimiento hacia el

pensamiento critico, problematiza diversos aspectos correlacionados, como son la escuela
y los contenidos disenados de manera vertical, que deben ser asumidos desde los
docentes; el cuerpo en dialogo con el movimiento buscando romper el paradigma del
estudiante encasillado en un escritorio con pocas posibilidades de movimiento mds alld de
la mano que transcribe. El conocimiento partiendo de la premisa que se puede generar
desde las experiencias propiciando la accién performdatica para insertar el pensamiento
critico y reflexivo. El contexto juega un papel importante por cuanto se generan diversas
miradas respecto al tipo de prdcticas performdaticas se pueden desarrollar, por tanto, el
docente como movilizador de experiencias estéticas, corporales, antropoldgicas,
académicas seduce al estudiante y lo dota de vivencias colectivas para la generacion de

conocimiento.
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La escuela como acto de representacion no es comprendido en tanto el termino,
donde los espectadores tienen la habilidad subjetiva de la libre interpretacion, hecho que
no es asimilado en la practica educativa, se considera la readlizacion de un anclaje
perfecto donde los estudiantes comprenden y aprenden de la misma manera lo que el
docente expone. Maria Acaso lleva a debatir respecto al papel del instinto en el proceso
educativo e interpretativo del estudiante, “investigar sobre los efectos del inconsciente,
abrirle la puerta y aceptar que, como el resto de las esferas humanas, desempena un
papel enla educacién” (M. Acaso, rEDUvolution, 2009 pdg. 23) existe una molestia por ftodo
aguello que avergUenza, genera miedo o placer en la educacion tradicional, vy si se
entiende el arte como la posibilidad de exponer el ego, donde confluyen miedos, suenos,
deseos, la creatividad y la imaginacién no estd entre las prioridades de los procesos
educativos, ain mas si se contfinda el proceso de mimesis que debe registrar el estudiante
en und evaluacién sobre lo que el docente “ensend”, un conocimiento que termina en la
evaluacion escrita y que es olvidado después de la calificacion numérica, por tanto es
necesario enfender que la pedagogia es un proceso inacabado, tanto como el arte. Y en
este caso desde el performance surge la posibilidad de transformacion que requieren los

cambios y avances de un mundo cada vez mds austero para los nifios y adolescentes.

Desde el performance entender la pedagogia como un rizoma, dlli el conocimiento
se desarrolla permitiendo la subjetividad, tfodos son parte de, no existe la metdfora del
drbol, donde el docente es fronco vy raiz y los estudiantes hojas que se dlimentan de él. Es
necesario comprender el hecho pedagdgico como esa puesta en escena de creacion
colectiva que convoca y cred pard la vida de todos y cada uno dcorde d su contexto.
Desde Acaso es prudente también refomar el término de pedagogias expandidas
entendiendo este proceso como un acto que se puede representar en cualquier espacio,
sin el limite lineal de un salén de clase y toda la carga semidtica que tiene como frontera
de la adguisicion de conocimiento, desdibujando las presencias de los estudiantes,
denotando en el *aula” el lugar més adecuado para el juego de roles que ocurre en Ia
escuela. La estructura fisica se convierte asi en ofra limitante para la imaginacion, la
creacion, la reflexion y el sentido criico que puede generarse en espacios menos
coercitivos pard |d relacién que se pretende. Enfonces ¢ Codémo reconfigurar un ambiente
educativo si desde la estructura fisica se pretende restringir toda posibilidad de desarrollar

ofras miradas frente a la vidd y el conocimiento?
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La escuela como acto de representacion no es comprendido en tanto el termino,
donde los espectadores tienen la habilidad subjetiva de la libre interpretacién, hecho que
no es asimilado en la prdctica educativa, se considera la redlizacién de un anclaje
perfecto donde los estudiantes comprenden y aprenden de la misma manera lo que el
docente expone. Maria Acaso lleva a debatir respecto al papel del instinto en el proceso
educativo e interpretative del estudiante, “investigar sobre los efectos del inconsciente,
abrirle la puerta y aceptar que, como el resto de las esferas humanas, desempena un
papel en la educacién” (M. Acaso, rEDUvolution, 2009 pdg. 23) existe una molestia por todo
aquello que averglenza, genera miedo o placer en la educacion tradicional, y si se
entiende el arte como la posibilidad de exponer el ego, donde confluyen miedos, suenaos,
deseos, la creatividad y la imaginacion no estd entre las prioridades de los procesos
educativos, aun mas si se continla el proceso de mimesis que debe registrar el estudiante
en und evaluacién sobre lo gue el docente “ensefd”, un conocimiento que termina en la
evaluacién escrita y que es olvidado después de la calificacién numérica, por tanto es
necesario entender que la pedagogia es un proceso inacabado, tanto como el arte. Y en
este caso desde el performance surge la posibilidad de transformacion que requieren los

cambios y avances de un mundo cada vez mds austero para los nifos y adolescentes.

Desde el performance entender la pedagogia como un rizoma, alli el conocimiento
se desarrolla permitiendo la subjefividad, tfodos son parte de, no existe la metdfora del
drbol, donde el docente es tronco y raiz y los estudiantes hojas que se alimentan de él. Es
necesario comprender el hecho pedagdgico como esa puesta en escena de creacion
colectiva que convoca y crea para la vida de todos y cada uno acorde a su contfexto.
Desde Acaso es prudente también retomar el término de pedagogias expandidas
enfendiendo este proceso como un acto que se puede representar en cualquier espacio,
sin el limite lineal de un saldén de clase y toda la carga semibdtica que tiene como frontera
de la adquisicion de conocimiento, desdibujando las presencias de los estudiantes,
denotando en el “aula” el lugar mds adecuado para el juego de roles que ocurre en la
escuela. La estructura fisica se convierte asi en ofra limitante para la imaginacién, la
creacion, la reflexién y el sentido critico que puede generarse en espacios menos
coercitivos pard la relacién que se pretende. Entonces ¢ Cémo reconfigurar un ambiente
educativo si desde la estructura fisica se pretende restringir foda posibilidad de desarrollar

ofras miradas frente a la vida y el conocimiento?
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Desde temprana edad los salones de clase son inundados con carteles de
personajes de tira cémicas haciendo alusidn a temas de curriculo, la saturacién visual
desdibuja la actividad creadora que puede surgir en los ninos. Se habla permanentemente
de las puertas abiertas o cerradas a la hora de la clase, como detonante para definir lo
que ocurre al interior. Estar “fuera” del aula es inadecuado, la jaula de clase como un
cajon que guarda celosamente el futuro de un pais, pero al que no le es permitido
imaginar, caminar o criticar la estructura. Se trata de edificaciones bajo formatos europeos
que eliminan o alejan la sensacién de comunidad dejando de lado la circularidad que en
las artes escénicas si estd presente y permite la mirada de todos en un todo. Reconfigurar
el espacio fisico como reto que desde el imaginario rompa la percepcion lineal, simple y
fria de un cubo para la representacion del mondlogo para los espectadores pasivos que

reciben informacion.
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El performance en la escuela. Cuerpo, conocimienfo y movimiento hacia el

pensamiento critico, una mirada sobre el cuerpo

Pensar el cuerpo en la escuela invita a desdibujar los caminos ya transitados y
considerados dentro de la exploracion tedrica y la experiencia en el saldén de clase en esta
investigacion. Es necesario trasgredir el propio imaginario para permitirse dislocaciones en
torno a la percepcion del cuerpo en el estudiante y el docente en la relacion de ensehanza

y generacién de conocimiento.

Identificar en la vida cotidiana una correspondencia espacio-comun-idad en el
entorno escolar es buscar un nuevo discurso corporal que sitUe la concepcidn de
performance bajo una perspectiva que comprenda el hecho representacional y/o
performdtico que ocurre en el espacio académico. Es decir, docente y estudiante ya
asumen unrol en la estructura académica tradicional, pero pensar el cuerpo como devenir
conocimiento y relaciones de aprendizaje supone una posicidén en la que el sistema limita
el movimiento, de cierta manera coarta la posibilidad de otfra mirada desde la presencia
fisica, el tacto, el olfato, el gesto, la subjetividad y sensibilidad como potencia de conexion
con el ofro, existe un miedo al cuerpo grotesco, como expone Baijtin, (2003) que estd
abierto al mundo, expuesto, no estd listo, se excede a si mismo y rebasa sus propios limites.
Un cuerpo en carnaval que encuentre en el goce el conocimiento y su relacion con la vida
real, fuera de un espacio arquitecténico que lo limita y excluye de si mismo, como si un

pdjaro tuviese que no volar para aprender a volar.

El Cuerpo en la escuela es coartado, es necesario preguntarse sobre el vinculo social
entre el cuerpo y el individuo, entendiendo el concepto de individuo como el ser sensible
que desarrolla subjetividades capaces de generar sentido critico frente a la vida. Por tanto,
el cuerpo subjetivado es dotado de sensaciones, liberado del estigma academicista del
uniforme como ente que pretende regular la mirada distinta, el cuerpo-masa senti-
pensante creadora concedida desde el encuentro con lo sensible. De tal forma, ¢Por qué
si se actualizan planes de estudio y curriculos académicos, no se considera medianamente
la idea de un cuerpo vivo en el aqui y ahora? Existe una precariedad de cohesion entre
actualizacién curricular y la vida, la cotidianidad en la escuela, siendo el cuerpo del
estudiante afectado por los limites de un sistema educativo anquilosado en pardmetros y

reglas, y aun mds en restrictivas de transversalidad entre dreas de estudio.
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Sin embargo, en consonancia con Le Breton en Aniropologia del cuerpo y modernidad
(2002), la escuela como parte de la sociedad se ve afectada ademds por un afdn de
desdibujar la ritualidad en el cuerpo “el divorcio respecto del cuerpo en el mundo
occidental, remite histéricamente la escision entre la cultura erudita y lo que queda de las
culturas populares, de tipo comunitario” (D. Breton, 2002, pdg. 60) este es justamente el
origen de la pérdida del rito en el cuerpo en relacién con la comunidad, con la identidad
gue genera el contexto en el que se desarrolla fisica, emocional, intelectual y socialmente.
Comprender como el cuerpo tiene conexion con el espiritu y desde la ritualidad es sensible
a la generacién de identidad con la comunidad. En la escuela el rito se banaliza al punto
de desarrollar acciones mecdnicas sin sentido que ubican el cuerpo del estudiante en
camino a su anulaciéon. Situacion que reafirma la modernidad, con un cuerpo décil,
domesticado que no tiene espacio mds que para la produccidon y el trabajo, desde
Consuelo Pabdn se encuentra consonancia al respecto, “Se trata de fabricar autématas,
con movimientos eficaces que tengan una aceptable organizacion interna, Utiles para el
trabajo. Desde la familia, luego en la escuela, en el ejército, en el hospital, en la fdbrica o
en la prisién, lo que se busca es la vigilancia y la sujecidon minuciosa de las operaciones del
cuerpo; garantizar la sujecidén constante de sus fuerzas para lograr la mdquina humana
que frabaja, al tiempo que es docil y Util.” (C. Pabdn 2002, pdg. 27) asi, el cuerpo en la
escuela queda en el Ultimo eslabdn de ocupacién en cuanto a creatividad, movimiento

artistico y expresividad.

Ademds, nos encontramos con la etapa de primera infancia dvida de movimiento,
pero este es limitado, obligado a la norma, el escritorio, la alienacidn frente a un tablero,
la bidimensionalidad obligada para un cuerpo que percibe en todas direcciones, pero es
obligado a “aprender” desde la relacién con la escritura Unicamente, el movimiento hace
parte de un horario de clase, con 40 minutos dedicados a procesos especificos de
competencias de desarrollo motor. Dentro del saléon de clase el cuerpo solo es presencia
sin valor para el conocimiento de las mal llamadas asignaturas duras. ¢ Cémo concibe el

cuerpo infantil un docente?

Por otra parte, estamos en un pais donde muchos ninos y adolescentes son cuerpos
heredados de la guerrq, el cuerpo es el receptor del conflicto armado muchas veces.
Surge entonces el cuestionamiento frente al sistema educativo, ¢Cudl o cudles son las
estrategias o cual es la relacién corporal de esta experiencia con el conocimiento en el

aula? Se ensena el cuerpo desde la biologia, como cuerpo fisico, sin conciencia, nirelacion
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con la cofidianidad, el sentir, el contexto. Encontrando resonancia con J. L. Nancy (2001)
es urgente permitir y generar espasmos, contracciones, fugas de sentido en las relaciones

intercorporales, una anatomia interminable, enfonces un cuerpo como arte en ebullicién.

La presencia del cuerpo en el espacio escolar, desde lo sonoro, el olor,
temperatura, respiracion del lugar v ;Como el cuerpo reconfigura el proceso de

aprendizaje y potencia el sentido critico en la escuela?

Para dar respuesta a este cuestionamiento es necesario abordar inicialmente varias
preguntas, ;cémo me reconfiguro artisticamente, desde las relaciones entre micro y macro
politica, mi relacidén con el hacer, saber y ser? scémo la accidn permite entrar en la
teatralidad, la performatividad, el performance? ¢Cudl es la relacidén entre persona y
persondje? scoémo estd el cuerpo y la imagen? ¢Coémo es que mi limite es mi potencia o
posibilidad de extensién? ¢yo soy lo que hago, lo que soy, lo que siento? icoémo estdn
codificadas las imdagenes vy los actos en la cultura? jCudndo necesito y hasta donde
extender una idea? ¢ Cudles son las relaciones entre texto, contexto, subtexto, intertexto e

hipertexto?

Desde estos inferrogantes frente al hacer en el arte atravesado por el pensamiento,
la subjetividad, los conceptos y el contexto derivan muchas mas dudas y cuestionamientos
sobre la praxis y cémo se legitima socialmente la idea, y el objeto simbdlico en la mirada
gue se tiene del arte y el problema que este enmarca, especialmente en las escénicas
(sobre las cuales ocurre la creacién). Encontrar desde el performance otra manera de
confrontarse desde la transversalidad que ocupa el cuerpo, la situacion y la capacidad
simbodlica responde a una posicion del teatro, pero en este caso lleva a re-pensar y re-
semantizar el limite y la potencia creativa en pro del contexfto, para dejar de lado Ia
representacion y exponer de cierta forma el mundo como es percibido, presentar-se sin
teatralizar, enconftrar la narrativa que detone en el espacio y comprender la posibilidad

del campo de sucesos donde de lo diverso puede construir sociedad.

Respecto al cuerpo, que estd en las escénicas y le atane al performance
comprender la relacion del limite de este, desde la subjetividad y capacidad creadora y
como el posdramatismo permite sdlirse de la linea estricta entendido en tanto campo
expandido lleva a dar cuenta de diversas miradas y rutas para la creaciéon que cuestionan

permanentemente la postura sobre el lengudje desarrollado en el tiempo.
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Descifrar las construcciones simbdlicas en los espacios que se habitan (la escuela) es otro
cuestionamiento que surge de estos encuentros, asi como el lugar del objeto y sus
relaciones en el contexto para ser contextualizado y generar otras formas de pensar desde

su historia para volverse arte.

Estas reflexiones contribuyen a determinar la mirada del artista como etndgrafo que

tiene un poder-deber en su capacidad creadora y mds aun en el performance. Esta

“responsabilidad” aunada a la escuela, tema sobre el cual se enfoca el proyecto y desde
el cual se desarrollan nuevos interrogantes como ¢Cudl es el rol de docente, es
presentador, realiza performatividades en el aula, se presenta? ¢Cdémo incluye al
estudiante en su performance? ;Cudl seria la ruta metodolégica para romper el
paradigma educativo respecto al desarrollo de pensamiento libre de colonialismo en su
sistema politico que “controla” los contenidos y conceptos en el saldén de clase? ¢hasta
dénde se propicia una transformacion desde el interior que mas alld de una metodologia

genere una mirada distinta de quehacer docente?
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De esta manera, se abren nuevas fisuras de investigacion respecto a las
posibilidades de abordar el performance en la escuela, en relaciéon al contexto y como
abordarlo para identificar los simbolos y sistemas de representacion y/o presentacion que
ocurren y determinan las formas de relacionarse docentes y estudiantes, estudiantes y

espacios, espacios y saberes, cuerpos y sensaciones.

Asi mismo, posibilita nuevas miradas en torno al abordaje que puede suscitar el
encuentro de docentes y estudiantes en el espacio académico y las relaciones de los
cuerpos luego de mds de ocho meses de ausencias y limites de contacto fisico, (dados por
la actual situacién sanitaria) determinando asi un nuevo reto en el proceso de
investigacion. El seminario y los diferentes cuestionamientos permitieron ahondar en el
quehacer o no hacer, en los desafios de creacién, contexto, investigacion que significa el
proyecto al desentranar mayor sentido del performance dejando abiertas las dudas y

preguntas.
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Reflexiones desde las acciones artisticas corporales sobre el
colonialismo, la construccion-deconstruccion de Ila identidad
puertorriqueiia y problemdticas en relaciéon a la ecologia y la
geopolitica: Lilliam Nieves, Kevin Quiles Bonilla y Lionel Cruet

Por Lourdes Ranero
Registradora en Jefe del Patricia & Phillip Frost Art Museum

Colaboradora para El Adoquin Times

Este arficulo hace una reflexion sobre las acciones artisticas de fres artistas puertorriquenos
cuyas practicas se relacionan a la formacion del sujeto colonial caribeno, el cuerpo femenino,
el capitalismo, la justicia corporal y los estereotipos de belleza; sobre el poder, el colonialismo, la
historia e identidad queer; y la construccién de narrativas que enfrentan problemas con la
ecologia y la geopolitica desde el Caribe. La importancia de estas practicas en la consfruccion
y redefinicion de la corporalidad de los artistas y sus identidades individuales es eje
fundamental para entender nuestra memoria colectiva en el Caribe y Latinoamérica. Estos
trabajos buscan contribuir y elaborar las tecrias que sustentan estas practicas, asi como de
legitimizar estas experiencias, especificamente aquellas en relacion a las que se pueden
establecer con la comunidad a través del arte del movimiento como prdcticas de produccion

politica.

To be a disaster, to be diaspora, to be a state, to be an island, to be a Puerto Rican (2018) por
Lilliam Nieves, presenta la experiencia individual y colectiva vivida en Puerto Rico tras el azote
de dos huracanes consecutivos con dos semanas de diferencia: Irma y Maria en el 2017. Siendo
el segundo uno de los fendmenos naturales de mayor impacto en la historia de Puerto Rico,
empeorando los dafos causados previamente por el huracdn Irma. Puerto Rico contempld una
nueva redlidad. Tras el paso del huracdn, la poblacion en general estuvo sin servicio de
electricidad por 181 dias, 6 horas y 45 minutos. Otros, por mucho mds tiempo. Impacté hogares,
produjo destruccion ambiental, efectos psicosociales, perdidas humanas y materiales. Miedo,
ansiedad, coraje y fristeza fueron y son algunos de los sentimientos experimentados por la

poblacion.
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No ajena a esta situacidn, Lilliam Nieves y en medio de la vordgine que se vivia en Puerto Rico,
obtuvo una residencia en MASS MoCA para artistas de la Isla y afectados por el huracdn Maria.
Durante su residencia, la artista trabajé este video performance a modo de explicar a quienes
no conocian en su totalidad la magnitud del problema que se vivid y continUa existiendo de
una manera u otra. Una busqueda de encontrar sentido a tanto desconcierto, rabia y duelo;
creando una simetria que permitiria una forma de expresarse entre tanta pérdida. Mds que una
quiebra econdémica, se marcaba aun mds la evidente quiebra politica, social y moral;

perpetuando un sistema de desigualdades sistematico.

Dentro de esta reflexion la artista explica: “quiero encontrar la patria como un ritual. Sin
desprenderme de ser puertorriquenx, sintiendo que soy la didspora, sin serlo. Ser parte de
Estados Unidos sin ser (aunque en la isla muchos creen que viven en un estado) parte de él.
Sentir que se me congelan los huesos siendo del Caribe. Mientras me protejo la piel del sol que

me acaricia en el Caribe, sometiendo a un proceso de blanqueamiento artificial”.



al Margen

La lectura del frabgajo artistico de Liliam Nieves nos revela la naturaleza social de los procesos
politicos en el cuerpo vy sus corporalidades. La artista redefine al cuerpo en defensa de lo
propio, de su interpretacion, de su relacion con el ofro y de la creacion de cédigos culturales
criticos de la sociedad al tiempo que abre debate y didlogos en torno a la definicion del
cuerpo de la mujer en una cultura heteronormativa. Es en el cuerpo donde afloran las
representaciones sociales y los simbolos que lo atan al mundo y sus expectativas y la artista

busca crear ese didlogo con el espectador sobre el cuerpo vy su relacion con el colonialismo.

Observamos en el performance como la artista, usando su cuerpo como uno politico, consigue
infringir los espacios de contencion establecidos, no por ella, sino por otros. Un cuerpo colonial
lleno de todo y de nada, de frustracion y desesperacion por momentos; liberada, quizds, en
ofros. Lleva puesto la parte superior de un traje de bano en color azul, rojo y blanco con 11
estrellas pequenias en pldstico en el lado izquierdo y una estrella mds grande y en tela en el
lado derecho, representacion de la bandera de Puerto Rico y la de Estados Unidos
consecutivamente. Siendo la bandera de Puerto Rico la que esta cerca de su corazén. Se unta
crema en su cara, cuello, brazos y estdbmago, a modo de ritual, tanto simultdneo como
constante, a modo de blanquearse. Procurando no perder el color blanco en su piel, creando
una dlineacion hacia ello. Un espacio donde su cuerpo demanda igualdad, un cuerpo
fransgredido, un cuerpo que casi nho reconoce. Un cuerpo quebrantado pero en busca de su
propia proyeccion, frascender esas voces que le clausuran. De una historia que la marca vy la
guema ala vez.

Contacto:
http://la _-embajada.org/residente/lilliam -nieves/

https://www.assetsforartists.org/puerto __ -rico

http://www.lilliamnieves.net/

Enlace al video: https://vimeo.com/276889301



http://la-embajada.org/residente/lilliam-nieves/
https://www.assetsforartists.org/puerto-rico
http://www.lilliamnieves.net/
https://vimeo.com/276889301
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Colonial Wall Push (2016) por Kevin Quiles Bonilla. La vision que se tiene de un espacio publico
como un espacio de construccidn de ciudadania y encuentro social, se encuentra
completamente relacionada a la reflexién politica acerca de lo publico-privado del mismo. La
lectura de un espacio nos lleva a concluir que el mismo estd constituido por esta doble
dimension, politica y urbana. No es posible entender una sin la ofra. Para entender la vision de
un discurso politico, debe de ir de la mano del relato histérico fisico de donde se encuentra
enclavado el espacio publico. Y para que aquellos relatos sean legibles debe existir una
vinculacion al discurso politico que lo sustenta. En consecuencia, el modo en que organizamos
y practicamos el espacio publico urbano, simbolizado por el trazado fisico, es también el modo
en que (des)construimos un discurso social. El espacio de la ciudad se caracteriza por los rasgos
particulares de estatus juridico-legal, de sociabilidad, de cultura y del encuentro social que se
produce en la construccion de la ciudad. Rasgos derivados del rol politico y dictado por el

medio que la circunda.

En este video performance, el artista presenta su experiencia como individuo participante en
Puerto Rico dentro de los procesos de vivir en una colonia junto a su memoria pasada y
presente e ilustrar como los espacios publicos definen la conducta individual. Lo observamos en
el performance ataviado con una camisa blanca, mahones azules, y descalzo, atuendo que
funciona no solo como referencia a la clase trabajadora, sino que también a la comunidad
cuir. A dias de migrar a los Estados Unidos para realizar estudios posgrados, se traslada al
El Castillo San Felipe del Morro ubicado en el Viejo San Juan. Como explica el artista: *A simple
vista, es una accion sencilla donde intento empujar continuamente una de las murallas... sin
éxito alguno. El video comienza con una toma del espacio dentro de El Morro vacio. Yo entro a
la imagen desde la parte izquierda y me acerco a la muralla. Luego, comienzo a empujar
fuerte y continuamente. Poco a poco, se comienza a ver el individuo cansado y sudando por la

accioén. En varios instantes, se detiene para recomponer su fuerza.
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La Ultima foma muestra al individuo retomando la accion de empujar la pared. Metaférica y

conceptualmente, estoy dando fisicalidad a una utopia de la conclusion a la experiencia
colonial de la isla. Iguaimente, revallo corporalmente mi relacion con este espacio que he
visitado desde mi nifiez, pues actualmente funciona como una atraccion turistica, silenciando
su verdadera historia colonial”. La simbologia del espacio representado por El Castillo San Felipe
del Morro, construido entre el siglo XVI y el siglo XVIII, representa una estructura de dominacion,
de defensa militar para proteger los bienes de la corona espanola y de un discurso transversal
de poder y control. La consfruccion y ubicacion de este espacio partido de un estudio de
zonificacion econdmica en funcion de la distancia al acceso por mar para asi lograr
actividades econdmicas importantes para la colonia. Hoy dia, este espacio es usado para

disfrute familiar y para actividades econdmicas para del gobierno.
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El arfista utiliza diferentes estrategias de instalacion y performance como recursos para la
resignificacién, identificando como el movimiento fisico de una persona es el resultfado de ideas
tanto consciente e inconsciente. Abriendo un didlogo que defina que le da forma a nuestro
movimiento, imagen e imaginacion denfro de los espacios. Explorando acerca de la identidad
junto a aquellas estructuras como lo son el espacio, el lenguaje, la historia y la politica dentro
de su cuerpo mientras reside entre Puerto Rico y Nueva York. El artista ahade: “Mi trabajo
actual trata las representaciones del sujeto colonial, constantemente afravesando terrenos no
solidos. Hago esto a fravés de la interseccion de estructuras como espacios, lenguaje, historia y
politica, con un cuerpo como el mio transitando entre Puerto Rico (la colonia) y los Estados
Unidos (el ‘mainland’). En Ultima instancia, mi frabajo busca desenterrar la construccion de una
herencia histérica queer, usando mi cuerpo como repositorio politico, colonizado por multiples
estructuras de poder: como puertorriquefio, como migrante de la didspora, como una persona

con discapacidad, y como un hombre cuir".

Contacto: www.kevinquilesbonilla.com / @kevinquilesbonilla

Enlace al video: https://vimeo.com/262605339

Redirecting Sun (Redirigiendo el sol) (2015 -2020) por Lionel Cruet. A través de su trabagjo se
puede ver las relaciones que existen entre las distintas narrativas y conceptos coloniales, los
objetos, los espacios y las tecnologias. El artfista utiliza la imagineria de los espacios naturales
como metdafora para entender la complejidad y la interconectividad de las relaciones que
vivimos. Bajo nuestra herencia colonial, el artista busca dialogar y visibilizar con los demds, de
manera directa y poética, sobre la relacién con el territorio, con sus limites, las capacidades y
las imposibilidades mediadas por la politica. El artista estructura estas relaciones simbdlicas y sus
imaginarios visuales en medio de flujos medidticos. Creacion y recreacion de espdacios,
experiencias sensoriales y la exposicion de ofras lecturas sobre el territorio atravesado por
elementos sociopoliticos, entrelazdndose con las consideraciones ecolégicas, tema de mucho
inferés para el artista. Su frabagjo alude a cuestionamientos que surgen en respuesta a la
infervencion humana con el entorno. El cuerpo existe como una confluencia del lenguaje. Este
lenguaje artistico se caracteriza por el uso del cuerpo como soporte y creacién de la ideq,

desarrolldndose en el espacio y el tiempo.


https://vimeo.com/262605339
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Esta pieza interactiva es el resultado de una investigacion realizada por el artista sobre la
importancia que tfiene el sol en los discursos y practicas ecoldgicas como fuente energética
inigualable a la vez que explora y reflexiona sobre la naturaleza de la realidad vy la posicion del

cuerpo como un agente que cuestiona sus capacidades de ‘humaneo’, ‘animal’ o ‘maquina’.
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El cruce del lenguaqje artistico y su articulacion en el cuerpo, espacio y fiempo durante la

performance crea una infima conexion con el nucleo de la obra/idea. Observamos al artista
capturar con sus manos una imagen que representa el sol y que viene proyectada de una
Idmpara que tiene colgada en su cabeza a la vez que el performance viene acompanado de
un sonido parecido a cuando una gota de agua cae al piso. Acto seguido, €l artista “recoge”
la imagen del sol proyectada contra una superficie y la comparte con un espectador. El acto
es consecutivo y las acciones manifestadas entre el publico varian pero relatan memoria con la
espirifualidad y la purificacion. En el espacio se crea conexiones imprevistas y relaciones
mediante la combinacion y asociacién de movimientos, creando un didlogo y haciendo visible
los frazos que conectan simbolicamente entre las memorias del pasado, presente y futuro entre
el publico. Sus acciones performdticas provocan generar una nueva construcciéon de la idea

original del espacio y del sol. Generando un proceso de comunicacion donde un acto efimero
realizado en un espacio crea otros modos perdurables de mirar y mirarse. Creando y recreado

memorias y experiencias.

Como explica el artista: “El espectador juega un papel importante en el desarrollo de la
temporalidad y de las acciones que forman una narrativa puesto que mientras acciono la
performance, interactlo con el publico. Sin la figura del espectador seria complicado crear un
vinculo con la iluminacion que simula el ‘sol' y cada uno de los individuos en el espacio. El
espectador reacciona de diversas maneras. Antes de ser una performance, este proyecto fue
un experimento que consistiac en una serie de apariciones en espacios publicos vy
posteriormente se tradujo en la utilizacion de mi cuerpo como punto de apoyo principal para
ejecutar la pieza. Comencé en el ano 2015 haciendo proyecciones desde la ventana de mi
taller, utilizando un video proyector conectado a un ordenador y con el cual trataba de crear
la forma del sol utilizando una plataforma de manipulacion de imagen en tiempo real. Luego
sali a las calles del Bronx y realicé apariciones de estas imdagenes en los callejones entre
edificios, proyectando la forma del sol durante las horas de la noche. Una adaptacion de este
proyecto se presentdé en mi primera exhibicion individual en el Bronx River Art Center que abrid
en sepfiembre de 2015".

Contacto: www.lionelcruet.com
Enlace al video: https://vimeo.com/523308890



http://www.lionelcruet.com/
https://vimeo.com/523308890
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Nomos: El patrimonio mutilado y las marcas de la
historia como persistencia

Oscar Gavildn/ Pablo Angulo

Este texto narra el proceso creativo e investigativo de nuestra serie de video
performance “Nomos", generada en el devenir del estallido social en Chile y en
pleno contexto de pandemia durante los anos 2020 y 2021, presupone igualmente
nuestros trabajos anteriores plasmados en la serie “Esto es Normal”.
Comprendemos la performance como accién estéfico-politica, pero también
como ejercicio de escritura filosofica que interviene las concepciones de la
redlidad socio-tecno-ecoldgica latinoamericana.

Nomos/ Cuerpo y Subjetivacion

El nomos, para el mundo griego cldsico, designa el orden del mundo derivado de
la accion humana. En términos contempordneos, nombra la realidad como
construccion social. Se encarna en el cuerpo, nuestro primer territorio, fodo lo que
nos ocurre, hos ocurre ahi: las normas, el capital, la subjetividad y en este contexto
de pandemia también la llamada nueva normalidad. Somos cuerpo. El cuerpo en
sociedad, el cuerpo en el capitalismo, es Cuerpo/Nomos. El cuerpo que vive de
acuerdo ala norma, yd sed la ley del Estado, de la escuela, del trabajo o a las leyes
generadas en las costumbres de la comunidad. El cuerpo se conforma vy se adecua
en tornc al nomos.

Los procesos mediante los cuales consfruimos nuestra subjetividad, es decir, los
procesos en que llegamos a concebirnos y a generar una imagen de nosotros
mismos, se conocen como procesos de subjetivacion. Segun el marxismo cldsico
estos procesos estaban dados por la relacién del obrero con el capital,
especificamente con los productos de su trabajo, la separacion de ellos durante el
proceso productivo genera la dalienacion. La subjetividad estaria marcada
entonces por la pérdida que opera la superestructura econémica de los productos
del trabajo del cuerpo. Freud vy su practica psicoanalitica sitban el grueso de la
produccion de subjetividad en el nicleo familiar - el Edipo- y en el “sucio secreto”
que siempre conlleva, tomando al varédn como modelo de completitud
condenando asi a la mujer a una condicion inacabada.

El siglo XX se encargd de desarrollar ambas propuestas generando incluso una
escuela de pensamiento conocida como freudomarxismo, cuyo representante
mds reconocido fue Herbert Marcuse. En paralelo y posteriormente se generaron
teorias divergentes a esta lectura - principalmente en lo que conciermne al
psicoandlisis y su manera de comprender la génesis del aparato psiquico y la
diferencia ontoldgica de los sexos que supone- y que conservan hoy en dia un
impacto mucho mayor.
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ST
Videoperformance “Nomos"

Gilles Deleuze y Félix Guattari primero en “El Anti Edipo™ y luego en “Mil Mesetas" los
dos libros de la serie Capitalismo y Esquizofrenia dejardn atrds las concepciones
cldasicas de Freud, al mismo tiempo que debaten -sobre todo en el primero de ellos
- con algunos de los continuadores de las lineas abiertas por la teoria psicoanalitica,
como Lacan fundamentalmente. En El Anti Edipo se alejardn de la idea que el
aparato psiquico concierne principalmente al dmbito familiar y situardn la
producciéon de subjetividades en el dmbito de la esfera social y colectiva. Mediante
este libro y el segundo nombrado ampliardn las concepciones de deseo y
produccién, entre otras, incorporando el imaginario maqguinico a fravés de las
nociones de corte y flujo y comprendiendo la realidad psiquica -y por ende
corporal- junto a todas las demds realidades que componen el mundo a partir de
las operaciones de devenir y desteritorializacion derivadas de las lecturas sobre los
procesos de individuacion que propone Gilbert Simondon para los seres humanos
y los objetos técnicos.

Michel Foucault por su parte, en un proceso de retroalimentacién permanente con
la obra de Deleuze y Guattari, dird que el poder traspasa los cuerpos y los modela
de acuerdo a procesos de disciplinamiento que incorporamos desde la mds tierna
infancia en el ejercicio de la diversa gama de relaciones de poder que cruzan el
orden familiar, educacional y de las leyes del Estado, poniendo énfasis en las
instituciones que designan la normalidad/anormalidad de los comportamientos
basados en la incorporacién de esa disciplina en los cuerpos, tales como la
escuela, el psiquidtrico y la cdrcel. De este modo describe nuestra propia
corporalidad como construccidén social y junto con ella todo lo que la constituye y
despliega, la sexualidad incluida. Es en este marco que describe las tecnologias del
yo como aquellas técnicas -patriarcales- que desde la antigledad cldsica
permiten a los individuos realizar sobre su cuerpo ciertas operaciones para lograr
un estado de plenitud, bienestar y felicidad, que en su version moderna adoptard
la forma de las técnicas de gubernamentalidad que se ejercen sobre los sujetos
con el fin de que se autocontrolen y por extension lograr también el control de las
poblaciones.
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